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SIMBOLOS DEL PERU REPUBLICANO




LOS SIMBOLOS NACIONALES
EN LA TRANSICION REPUBLICANA

NATALIA MAJLUF*

Una mirada a la creacion de la bandera y el escudo del Pert en su nacimiento como Republica en 1821,
tras haber sido durante casi tres siglos el primer virreinato espafiol en América del Sur vy, en las centurias
precedentes, el centro del Tahuantinsuyo o Imperio de los Incas, heredero de la milenaria civilizacion andina.

ay algo de cerrado y concluyente en los sim-

bolos patrios, algo de inmutable; dan la im-

presién de ser invariables, como las naciones
que representan. Pero estos simbolos, al igual que las
naciones, no siempre existieron. Hubo un momento
en que fueron creados, dotados de sentido y desple-
gados, casi siempre en contextos politicos inestables y
violentos {...}.

Nada mis distante de la leyenda de origen, de
aquel sueno de José de San Martin en las playas
de Paracas, en que una vision de las parihua-
nas que surcaban el cielo le sefialara la inspi-
racion que definio el rojo y el blanco como
los colores de la bandera nacional. Pocos
recuerdan que la leyenda tiene un autor
preciso, Abraham Valdelomar, y que fue
escrita un siglo después de los hechos que
refiere {...}. La popularidad de este relato,
oficializado a través de los textos escolares,
nos ha legado una historia que empieza y con-
cluye con ese momento fundacional, que pare-
ce preceder inmediatamente al hecho culmi-
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surgieron antes de que se definiera como estado in-
dependiente, cuando atin no se habia establecido ni
su concrecion politica ni su demarcacién territorial.
Es como si San Martin hubiera hecho posible imagi-
nar el pais con la simple dacién de su aparato simbo-
lico. Pero el general rioplatense era consciente de la
fragilidad de su proyecto, de la necesidad que habia
de legitimar esos simbolos en un proceso politico.
Por eso, los defini®6 como emblemas provisorios, y
reservo el derecho de fijarlos a los propios pe-
ruanos una vez que hubieran sellado su inde-
pendencia {...}.
No queda del todo claro cual fue el sig-
nificado que San Martin otorgd a los nue-
vos simbolos {...}. Hay quienes han sugeri-
do que podria inspirarse en el color de
la mascapaicha inca, e incluso que pudiera
evocar el pendén espaiiol, como una suer-
te de reflejo de las intenciones monarquicas
de San Martin. Cierto es que no existen tes-
timonios de época que nos permitan resolver

el asunto de forma concluyente. Tampoco

nante de la declaracion de la Independencia. Oleo de Leandro Cortez sabemos como fueron utilizados los nuevos

La imagen de la inspiracion del héroe, surgida
en un instante, nos hace olvidar los largos meses de
campanas bélicas y de maniobras politicas que sepa-
ran la llegada de San Martin al Pert de su entrada a
Lima, como también los intensos y devastadores afios
que debieron pasar antes de que la fundacion declara-
da del pais en 1821 pudiera hacerse realidad cerca de
cuatro aflos mas tarde {...}.

PRIMERAS BANDERAS

En Pisco, un 21 de octubre de 1820, San Martin
firmé el decreto que fijaba los simbolos provisiona-
les del pais: «Se adoptara por bandera nacional del
pais una de seda, o lienzo, de ocho pies de largo, y
seis de ancho, dividida por lineas diagonales en cua-
tro campos, blancos los dos de los extremos superior
e inferior, y encarnados los laterales; con una corona
de laurel ovalada, y dentro de ella un Sol, saliendo
por detras de sierras escarpadas que se elevan
sobre un mar tranquilo».

En la era de las revoluciones no hay ya nacién
imaginable sin bandera, escudo o colores patrios.
Mas los simbolos peruanos preexistieron a la nacion,
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simbolos, ni cuan extendidos estaban antes
de la entrada en Lima. Su materializacién no debio
ser facil {...}.

Quizas por ello su uso se extendié solo después
de que las ciudades nortenas declararan la Indepen-
dencia a fines de 1820 e inicios de 1821. Antes de esa
fecha casi no se tienen noticias de la bandera, salvo
por alguna referencia anecdética. Una bandera patrio-
ta fue desplegada sobre las laderas del cerro San Cris-
tobal en la mafiana del 11 de diciembre de 1820. Debe
haber sido la primera vez que los limefios la vieron: un
gesto sin duda provocador, pero también aislado {...}.

EQUIVALENCIAS SIMBOLICAS:
DEL ESTANDARTE REAL A LA BANDERA NACIONAL

San Martin no entré en triunfo a Lima; entro
de noche, solo y sin escolta. Era un gesto cuidado-
samente estudiado, como lo habia sido el momen-
to elegido. “Quiero que todos los hombres piensen
como yo”, habia confesado al marino inglés Ba-
sil Hall, “y no dar un solo paso mas alla de la marcha
progresiva de la opinién publica...”. No era cierta-
mente la entrada victoriosa de un ejército esperado



por una poblaciéon que habia optado
por la insurgencia. Lima era una ciudad
tomada por sorpresa, confrontada con
un hecho consumado, en cuya defini-
ciéon sus habitantes no habian tenido
practicamente ninguna participacion.

Por ello, para San Martin la fuer-
za militar era un “punto secundario” de |
una estrategia que buscaba ganar, “dia
por dia {...} nuevos aliados en los cora-
zones del pueblo”. La emblemdtica era
una de las principales armas de esa gue-
rra ideoldgica. El decreto dado por San
Martin el 17 de julio de 1821, ordenaba
enfaticamente “que se borren, quiten y
destruyan los escudos de armas del Rey
de Espafa {...} como toda otra cualquier
demostracion que denote la sujecion y el
vasallaje...” {...}. El bando de San Martin
que convocaba al acto a celebrarse el 28
de julio, de hecho pedia que la bandera
se exhibiera “en todos los lugares publi-
COS en que en otro tiempo se 0s anun-
ciaba la continuacién de vuestras tris-
tes y pesadas cadenas” {...}. El acto de
proclamacion de la Independencia, que
por encargo de San Martin organizod
el Cabildo de Lima, siguio al pie de la
letra las solemnidades del paseo del es-
tandarte. La ceremonia se inicié en el
ayuntamiento. El conde de San Isidro,
alcalde de Lima, entregé la bandera a José Matias Vés-
quez de Acuiia, conde de la Vega del Ren, quien habia
sido elegido alférez por el Cabildo. De alli sali6 la co-
mitiva hacia palacio de gobierno, donde fue recibida
por el marqués de Montemira, entonces jefe politico y
militar de Lima, y llevada al salon donde se encontra-
ba el general San Martin. La bandera sali¢ de palacio
en manos del marqués, seguido de un séquito integra-
do por representantes de la Universidad y de la Igle-
sia. Dieron la vuelta a la plaza, donde se congregaban
las tropas del Ejército Libertador con las banderas de
Argentina y de Chile. Sobre el tabladillo construido
frente al palacio de los virreyes recibié San Martin
la bandera y proclamé la Independencia. Parte de la
comitiva, a caballo, emprendioé luego la ruta que los
llevo hacia la plaza de la Merced, donde se repitio el
acto de proclamacion. Lo mismo sucedié en la plaza
de Santa Ana y luego en la de la Inquisicion, tras lo
cual regresaron a la plaza mayor {...}.

Telas con los colores nacionales fueron desple-
gadas por toda la ciudad, como antes se exhibieron
tapices y alfombras desde los balcones de las casas en
las procesiones y solemnidades publicas. Pero la ban-
dera era un elemento nuevo en el escenario simboli-
co urbano, sin paralelo en el repertorio colonial {...}.
Por ello se intentd forjar una identificacién con el
nuevo emblema patrio, y San Martin pidio, en su

Etna Velarde. Proclamacion de la Independencia. Copia de un cuadro de fines del siglo Xxix.

convocatoria a la proclamacién, que todos los ciuda-
danos presentes en la plaza llevaran sobre el pecho
una escarapela blanca y roja. El temprano teatro pa-
triota también promovio esta identificacion en piezas
dramdticas que requerian la presencia de la bandera
sobre el escenario.

Eran formas que buscaban generar un vincu-
lo personal y emotivo con la idea de naciéon que la
bandera encarnaba. La cuidada presentacion publica
de la bandera nacional habia sido una estrategia sim-
bolica de gran eficacia. El ceremonial espafiol le pres-
taba los recursos necesarios para convertirla en un
elemento de similar autoridad y prestigio. Al mismo
tiempo, este reemplazo imaginario afirmaba el cam-
bio que se operaba en el orden politico. Pero sobre
todo, el hecho de que la bandera pudiera potencial-
mente multiplicarse y ser portada por los ciudadanos
sugeria la radical diferencia que separaba a la ban-
dera nacional de las sefas del poder espafiol: era un
emblema republicano, que oponia a la tradicional
imagen exclusiva y mondrquica del pendén, el espiri-
tu de una nueva y hasta insélita modernidad.

* Historiadora del arte, ex directora del Museo de Arte de Lima.

El ensayo completo figura en: Ramon Mujica Pinilla (ed). Vision y Simbo-
los. Del Virreinato Criollo a la Repuiblica Peruana. Lima, Banco de Crédito
del Peru, 2006, pp. 203-241.

En la portada: grabado del primer escudo del Pert. Leandro Cortez, 1821.



NUDOS BORGIANOS

| reciente libro de Mario

Vargas Llosa sobre Jorge
Luis Borges, ademas de articu-
los y ensayos medulares, recu-
pera dos entrevistas. La prime-
ra fue hecha en Paris, en 1963.
La otra en Buenos Aires, en su
departamento, en 1981. Un
detalle le llama la atencién a
Vargas Llosa: entre los escasos
adornos del austero dormito-
rio estaba la Orden del Sol, la
condecoracion del Peru. Bor-
ges la recibio en 1965 pero,
afirmaba, restituia la que le fue otorgada por la victoria
de Junin (1824) a su bisabuelo, el coronel Isidro Sudrez,
y que su familia extravio.

En 1965 Borges fue a Lima invitado por la Univer-
sidad Nacional de Ingeniera, donde recibié un docto-
rado honoris causa, distincion que le confirié también
la Universidad Mayor de San Marcos. Volvio en 1978,
invitado por la Universidad Catolica. Viajo luego al
Cuzco y Machu Picchu. En la capital inca le ensefiaron
la casona de su antepasado Jerénimo de Cabrera, quien
fundo las ciudades de Ica y Cordoba (Argentina) y des-
poso a Luisa Martel, viuda del padre del Inca Garcilaso.

En diversas entrevistas, Borges menciona solo a
José Maria Eguren entre sus autores peruanos prefe-
ridos. De joven habia sido amigo de Alberto Hidalgo
pero no tardaron en distanciarse. Su nombre aparece
en la revista Amauta y colabord en el Boletin Titikaka
(Puno, 1927). Poeta memorable y renovador del cuento
y la prosa literaria en espafiol, Borges fue también muy
apreciado por sus lectores peruanos. El propio Vargas
Llosa dedica Conwversacién en La Catedral a Luis Loayza,
“el borgiano de Petit Thouars”. Ademds de un soneto
al Pert, en su obra abundan las menciones al coronel
Suarez y a Junin. En “El forastero” (1981) escribe: “Esta
manana nos visité un viejo poeta peruano. Era ciego. / Me
dijo que de wvuelta al Perti recordaria nuestro didlogo en un
poema. / Ignoro si lo hard. / Ignoro si nos volveremos a ver.”

Mario
Vargas Llosa
Medio '\i]:li:l con Borges

JorGE Luis BORGES / EL PERU

De la suma de cosas del orbe ilimitado
vislumbramos apenas una que otra. El olvido
y el azar nos despojan. Para el nifio que he sido,
el Perti fue la historia que Prescott ha salvado.

Fue también esa clara palangana de plata
que pendié del arzén de una silla y el mate
de plata con serpientes arqueadas y el embate
de las lanzas que tejen la batalla escarlata.

Fue después una playa que el crepisculo empaia
y un sigilo de patio, de envejado y de fuente,
y unas lineas de Eguren que pasan levemente

y una vasta reliquia de piedra en la montaia.
Vivo, soy una sombra que la Sombra amenaza;
moriré y no habré visto mi interminable casa.

En La moneda de hierro, 1976
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Juan Diego Florez y Perla Ledn. Lima, julio de 2017

El TENOR Y PERLASCHALLAY

Hace tres aios, el tenor Juan Diego Florez ofre-
ci6é un concierto benéfico en el Estadio Nacional de
Lima con la participaciéon de la orquesta y el coro
juvenil Sinfonia por el Perii. El repertorio fue solo
de temas nacionales e incluyo el conocido huayno
“Adios pueblo de Ayacucho”. Para los habitantes
de la antigua ciudad de Huamanga este huayno es,
por cierto, una suerte de himno; su letra pasa del
espanol al quechua y, segun la tradicion, alude a los
desventurados amores de un parroco y una luga-
refia. El célebre tenor invité entonces a Perla Leon
Huaman (Ayacucho, 2006) para que lo acompafiara
en la guitarra. Guiada por su padre, la artista adoles-
cente empezo de nifia a tocar la guitarra y ha forma-
do con su hermana Angela el dto Kuskalla. Como
otros jovenes interpretes, las hermanas Leén emer-
gen ahora como las herederas de la mejor tradicion
de la guitarra andina, que tuvo en el recordado Raul
Garcia Zarate a su figura més significativa.
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